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JEZYKA POLSKIEGO
LUB GODZINY WYCHOWAWCZEJ
DLA SZKOk PONADPODSTAWOWYCH




GRANICE JEZYKA | GRANICE SWIATA

— uniwersalna opowies¢ o sile przetrwania w filmie

~Poufne lekcje perskiego”

Autor: dr Jolanta Wréblewska, nauczycielka jezyka polskiego, filmoznawczyni

Czas trwania lekcji: 45 minut

CELE LEKCJI:

« wskazuje i odczytuje ukryte sensy, metafory w filmie;

 analizuje i interpretuje sceny filmowe;

« opowiada historie gtéwnych bohateréw filmu i charakteryzuje ich;

* nazywa kategorie estetyczne zastosowane do opisu historii,
podaje przyktady i wskazuje celowos¢ ich zastosowania.

Metody i formy pracy:

* mapa mysli;

* burza mézgow;

« karta pracy;

* praca indywidualna i praca w grupie.

Srodki dydaktyczne
« karty pracy;
« kadry filmowe.

Przygotowanie do lekg;ji

Ogladamy z uczniami w kinie film ,Poufne lekcje perskiego”. Prosimy, aby
uwazniej obejrzeli poczatkowe i koricowe sceny w filmie oraz zapamietali
pojawiajace sie w nich obrazy.

Przebieg lekcji

FAZA WSTEPNA

Rozpoczynamy lekcje od rozmowy na temat klamry kompozycyjnej filmu.
Uczniowie zapisujg w zeszycie stowa, ktérymi mozna opisaé pierwsze sceny.
Przewidywane odpowiedzi: np. tory kolejowe, las, cztowiek, szaros¢, swiatto,
niebo, ogien, ptongce dokumenty.

Uczniowie czytaja swoje odpowiedzi, a nastgpnie w swobodnej rozmowie
ttumacza znaczenie, symbolike tych stow.

Np.
tory kolejowe — droga, podgzanie do celu, odbyta podréz;
las — $wiat, ciemno$é, dzikos$é, samotnodé;



szaro$¢ — nieprzyjemne miejsce, leki i obawy, niepewnos¢;

$wiatto — nadzieja, poprawa losu;

niebo — wolnos¢, nieskonczonosd, tad, harmonia, prawda, zbawienie, rados¢;
pfonace dokumenty - zniszczenie, zapomnienie, utrata;

Zd]. 1-2 Poczatkowe kadry filmu, ktére stanowig réwniez klamre kompozycyjng filmu.

Zwracamy uwage ucznidw na to, ze kiedy te same ujecia pojawiajg sie na koncu
filmu, to obrazy nabierajg gtebszego znaczenia. Znamy motywacje rezysera
filmu, ktory, uzywajac obrazéw - wizualnych metafor, pokazuje historie
zwyciezcy. Jest 1942 rok, trwa |l wojna $wiatowa i na terenie Francji powstajg
obozy przejsciowe dla Zydéw, a Niemcy zabijaja ich réwniez w lasach.

FAZA REALIZACJI
W swobodnej rozmowie prosimy uczniéw o wypowiedzi do pytan:

Czym jest pojedynek?

Co jest jego celem? Kto sie pojedynkuje?

Kto wygrywa w pojedynku?

Czy s3 jakie$ zasady w pojedynku?

Jakie znasz stynne pojedynki, np. opisane w literaturze?

O O O O O

Przewidywane odpowiedzi:

Pojedynek to dawny sposéb rozwigzywania konfliktéw miedzy mezczyznami, najczesciej
krwawy, cho¢ uznawany za honorowy. To rodzaj walki miedzy dwiema stronami.



W pojedynkach walczono o honor, niekiedy o wtadze, stawe czy kobiete. W historii pojedynki
przyjmowaty forme rytuafu, powstawaty spisy praw i obowigzkéw pojedynkujacych sie oraz ich
sekundantéw. Do najstynniejszych literackich pojedynkéw nalezy walka Achillesa i Hektora,
Apolla i Marsjasza, Dawida i Goliata, Andrzeja Kmicica i Michata Wotodyjowskiego, pojedynek
na miny w ,Ferdydurke” Gombrowicza itd. W jezyku polskim uzywamy frazeologizmoéw:
wyzwaé kogos na pojedynek, stoczy¢ pojedynek, wygrac lub przegra¢ pojedynek, pojedynek
na Smierc i zycie.

Proponujemy uczniom przeanalizowanie historii dwoéch gtéwnych bohateréw
filmu, zwracajac uwage na to, ze ich relacja to niezwykty rodzaj pojedynku,
a tytutowy jezyk perski to orez, rodzaj uzywanej broni.

Zdj. 3 Gtéwni bohaterowie filmu ,Poufne lekcje perskiego”.

Dzielimy klase na grupy, ktérym rozdajemy karty pracy. Uczniowie dyskutuja
w grupach i przygotowujg odpowiedzi, ktére nastepnie prezentujg na forum
klasy.

Grupa 1. KAT - oficer SS Klaus Koch, ten ktéry ma wiadze

Kim jest w obozie Niemiec? Za co jest odpowiedzialny?

W jaki sposéb traktuje swoich poddanych?

W jaki sposéb traktuje swojego nauczyciela perskiego?

O czym marzy? Jak chce zrealizowaé swoje cele?

Scharakteryzuj w kilku zdaniach bohatera. Nazwij kilka jego cech charakteru.
Dlaczego Koch przegrat? Zinterpretuj ostatnig scene, w ktérej zostat
aresztowany.

coakrwd =

Przewidywane odpowiedzi:

Hauptsturmfiihrer Klaus Koch to szef kuchni obozowej, odpowiada za zaopatrzenie
magazynu. Oficer ma marzenie, po zakonczeniu wojny chce wyjechac do brata, ktory jest
w Teheranie i otworzy¢ tam restauracje. Dlatego chce nauczy¢ sie jezyka perskiego, by
méc swobodnie porozumiewacd sie w nowym miejscu (szuka dostepu do obcej kultury).
Jest dokfadny, opracowuje plan, przewiduje i wydaje mu sie, ze kontroluje sytuacje, jest
jej panem.



Koch jest narcyzem i egoistg. Jest skrupulatny. To zarozumiaty cztowiek, ktéry oszukuje
innych, a przy okazji samego siebie. Wstepuje do partii, zeby polepszy¢ swojg sytuacje
zyciowg. Hauptsturmfiihrer SS Klaus Koch cieszy sie z okrucienstwa zadawanego innym, a
przy tym jest uprzejmy. Zada, aby nazwiska wszystkich wiezniéw bylty starannie wpisane na
liste, nawet jesli trzeba bedzie je ponownie przekresli¢ za kilka dni (zmarli), dlatego wpada
w ztos¢, krzyczy, kiedy podwtadna robi to niestarannie. To taki sztuczny, nieautentyczny
cztowiek (tak jak jezyk, ktérego sie uczy). Ten cztowiek bywa gtupi i jednoczesnie madry. W
jednej minucie jest przyjemny i przystepny, ale w nastepnej moze eksplodowaé. Uwaza, ze
nie jest winny, nie jest morderca, ze jest jedynie kucharzem. Opiekuje sie swoim
nauczycielem Gillesem, karmi go dodatkowymi racjami zywnosciowymi i ratuje przed
deportacjg. Zdradza mu réwniez swoje tajemnice, rozmawia o rodzinie i swoich zyciowych
wyborach. Zakochuje sie w poezji jezyka, ktérego nawet nie ma. Fatszywy perski przyczynia
sie do jego aresztowania. Uzycie tego jezyka poza obozem jest rodzajem kary, naznacza
naszego bohatera. Gdyby nie uzyt tego jezyka, z pewnoscig nie wzbudzitby podejrzen u
urzednikdéw na granicy.

Grupa 2. OFIARA - Gilles, ten ktdry jest na fasce

W jaki sposéb udato mu sie przezy¢ egzekucje w lesie?

O czym marzy? Jak chce zrealizowaé swéj cel?

Co robi w obozie?

Jak sie zachowuje w stosunku do Kocha?

Scharakteryzuj w kilku zdaniach bohatera. Nazwij kilka jego cech charakteru.
Dlaczego wygrywa psychiczny pojedynek ze swoim rywalem, oficerem SS?

cakrwbd =

Przewidywane odpowiedazi:

Gilles to belgijski Zyd, syn rabina z Antwerpii, ktéry unika rozstrzelania, bo kfamie w kwestii
swojego pochodzenia. Staje sie Persem o imieniu Reza, bo szuka szansy na przezycie. Jest
spryty i odwazny, choc fizycznie jest drobnym, niskim mezczyzng. Aby przezy¢ potrzebuje
jezyka, ktérego nie zna i dlatego wymysla go. Tak oszukuje oficera SS, a stworzony jezyk
pozwolit mu trwaé w obozie. Mezczyzna wykorzystuje réwniez swojg pozycje w obozie,
zeby pomagac innym. Nie chce przezy¢ za wszelkg cene, dlatego ratuje niemowe.
Funkcjonuje w obozie, ale zyje w wiecznym strachu, staje sie zaktadnikiem swojej pamieci.
Jest pefen pokory, skromnosci, podporzadkowuje sie swojemu oprawcy. W koricu méwi:
,Jestem zmeczony strachem”, dlatego chce sie poddac, a przy likwidacji obozu idzie na
$mier¢ z innymi wiezniami. Koch i z tej sytuacji wydostaje go, bo to dla niego sprawa
honorowa. Spryt Gillesa i silna wola pozwolity przetrwac bohaterowi. Wygrat pojedynek z
Kochem, upokorzyt go, a przy tym przechowat pamiec o innych ofiarach obozu.

Grupa 3. BRON - WYNALAZEK JEZYKA

Jak powstaje jezyk? Co wykorzystuje bohater do jego stworzenia?
Scharakteryzuj ten jezyk, podaj kilka jego cech.

Co symbolizuje ten jezyk?

Kogo ten jezyk chroni i dlaczego?

Kogo zdradza ten jezyk i dlaczego?

Czym ten jezyk staje sie w ostatniej scenie?

coakwh =



Przewidywane odpowiedzi:

Anta - matka, RadB3 - chleb, Tsvajn - $winia. Ten jezyk to fantazja stworzona przez Gillesa, to
zaprojektowany system, ktéry powstat na podstawie list wiezniéw. Na polecenie Kocha
Gilles pisze listy wieznidw, a przy okazji sktada sylaby z ich imion w nowe stowa
nieprawdziwego jezyka. Mezczyzna uzywa mnemotechniki w zapamietaniu nowych stow.
Ten jezyk staje sie bronig w pojedynku miedzy Kochem a Gillesem. Kiedy dochodzi do
ciggtych konfrontacji bohateréw, czujemy strach, rosnie napieciem. Jezyk staje sie rowniez
marzeniem obu bohaterow. Dla jednego jest szansa na ocalenie zycia, a dla drugiego ma
by¢ przepustka do nowego zycia. Jezyk w filmie to réwniez narzedzie porozumienia, to na
pfaszczyznie jezyka bohaterowie stajg sie sobie w jakis sposéb réwni i faktycznie méwig w
fikcyjnym jezyku. Wydaje sie, ze jezyk moze by¢ najwiekszg barierg w porozumieniu ludzi,
ale i najwigkszym pomostem. Ale to sztuczna, nieprawdziwa komunikacja, poniewaz
dotyczy jedynie sytuacji obozowej. Kiedy Gilles zapytat Niemca: ,Kim jestes?”, on w
fatszywym farsi nie powiedziat ,Hauptsturmfiihrer Koch”, ale: ,,Nazywam sie Klaus Koch”.
Istotg nauki jezyka jest to, ze w nowym jezyku méwimy o sobie (mam na imie..., mam ...lat,
mam starszego brata, itp.). Gilles zaczyna dowiadywac sie o Kochu tego, czego nie wiedza
o nim inni, nawet jego przetozeni. To stawia go w dziwnej sytuacji, poniewaz jest wigzniem,
nauczycielem, ale i powiernikiem... Miedzy Gillesem i Kochem nawigzuje sie relacja, ktéra
podwaza realng relacje miedzy oficerem SS a wigezniem w rzeczywistosci obozowej. Kazdy
btad Gillesa moze oznaczaé¢ $mierc. Gdy raz zostaje skazany za btad, to nawet w
gorgczkowym $nie mowi swoim fantastycznym jezykiem. Jezyk to dla Gillesa réwniez
swoisty bunt i schronienie w rzeczywistosci obozowej, jezyk tworzy swiat, w ktérym nasz
bohater sie chowa. To metafora ograniczenia cztowieka, osaczenia, bo bohater staje sie
zaktadnikiem tworzonego jezyka.

W ostatecznosci jezyk okaze sie poza obozem bezuzyteczny, ale staje sie lista ofiar,
modlitwg za zmartych. Jezyk staje sie zatem Swiadectwem. Sztuczny jezyk jest bronia, z
ktérej zostaje ,raniony” dumny, wyniosty Niemiec, jednak ten sam jezyk zostanie
zrozumiany w kontekscie. Doktadno$¢ zabijania w obozie, skrupulatno$¢ oprawcow
(tworzenie list wiezniéw) ratuje, bo kiedy obdz sie rozpada, system jezyka pozostaje, a
wraz z nim pozostajg nazwiska. Gilles pamieta je wszystkie - 2840.

Zakoriczenie filmu pokazuje, ze bohaterowie uczyli sie dwdch réznych jezykéw. Jeden uczyt
sie i mowit jezykiem fantazji, rownie pustym jak jego nieludzka ideologia, drugi uczyt sie
jezyka wszystkich, ktérzy padajg ofiarg tej ideologii.

FAZA PODSUMOWANIA

Te czed¢ lekcji nauczyciel podsumowuje, cytujac najstynniejszg maksyme
Ludwiga Wittgensteina, napisang w okopach | wojny $wiatowej, ktdra
definiuje zwigzek miedzy $wiatem a jezykiem, ktdry ten $wiat prébuje opisac:
»~QGranice mojego jezyka wskazuja granice mojego swiata". Uczniowie w
kontekscie rozwazan podjetych podczas lekcji interpretujg te stowa.

Na koniec nauczyciel moze zwrdci¢ uwage ucznidw, ze w wielu
wspomnieniach byli wiezniowie wspominajg o réznorodnosci jezykdw,
bowiem do obozu trafiali Zydzi, Polacy, Romowie, Rosjanie, Wegrzy, Wiosi.
Jednak potrafiono i w tej sytuacji znalez¢ wspdlne formy porozumiewania sie,
np. tworzac lagersprache - gware obozows.



O jezyku wspomina rowniez rezyser filmu, Vadim Perelman, ktéry pochodzi
z zydowskiej rodziny, urodzit sie na Ukrainie, ale pdzniej emigrowat do
Kanady: ,Kiedy dotarlismy do Kanady, znatam moze dziesie¢ stéw. Nauka
jezyka byta dla mnie zbawieniem, odkrywasz siebie na nowo z nowym
jezykiem. Dla mnie jezyk to takze wolnos¢”'. O bohaterze swojego filmu
powiedziat: ,Koch pisze wiersz w tym obcym jezyku, w ktérym moze
wyrazi¢ uczucia, jakby nie ufat swojemu wilasnemu jezykowi. Nieznany
jezyk czynit go bardziej ludzkim"2.

ZADANIE DOMOWE (dotyczy lekcji jezyka polskiego):

Do wyboru:

1. Obejrzany film nie trywializuje Holokaustu, postuguje sie symbolami, opisujac
bardzo kameralng relacje miedzy Gillesem a Kochem. Na koncu filmu $miejemy
sie z Niemca, a w zadume wprowadza nas wyczyn Gillesa. Udowodnij, ze rezyser
w swoim filmie do zobrazowania historii uzyt réznych kategorii estetycznych, np.
komizmu, tragizmu, patosu, groteski. Podaj konkretne przyktady i wyjasnij ich
funkcjonalnos¢ (celowosé uzyciu).

2. Wyjasnij, odwotujgc sie do tresci filmu, na czym polega jego , gteboki humanizm”
- bo tak o filmie mowi sam rezyser Vadim Perelman.

1. M. Kdéhler, Trauer & Humor - Vadim Perelman (ber "Persischstunden". Ein Interview mit Vadim
Perelman Uber seinen Film , Persischstunden”, https://www.fiimdienst.de/artikel/43913/interview-
vadim-perelman-uber-persischstunden [dostep: 13.02.2021]

2. |bidem.



https://www.filmdienst.de/artikel/43913/interview-vadim-perelman-uber-persischstunden
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SILA PAMIECI,

KTORA MOZE OCALIC

Autor: dr Jolanta Wréblewska, polonistka, filmoznawczyni

Czas trwania lekcji: 45 minut

CELE LEKCJI:

 analizuje i interpretuje kadry filmowe;

* wskazuje i odczytuje ukryte sensy, metafory w filmie;
+ charakteryzuje rézne rodzaje pamieci.

Metody i formy pracy:

* mapa mysli;

*  burza mézgow;

+ karta pracy;

* praca indywidualna i praca w grupie.

Srodki dydaktyczne
« karty pracy;
« kadry filmowe.

Przygotowanie do lekg;ji

Ogladamy z uczniami w kinie film ,Poufne lekcje perskiego”. Przed lekcjg
prosimy, aby zastanowili sie nad sceng, ktéra pojawia sie na poczatku i na
koricu filmu, w ktérej widzimy ptonace dokumenty. Zainteresowani uczniowie
szukaja informacji na temat powiedzenia rekopisy nie pfona.

Przebieg lekc;ji

FAZA WSTEPNA

Rozmawiamy z uczniami o tym, co symbolizuje scena palenia dokumentow.
Stownik symboli podpowiada, ze ogien to symbol bardzo wieloznaczny, moze
oznaczac: wieczno$é, ciepto, mitos¢, piekfo, kare, zto, meczenstwo, ofiare,
zniszczenie, przesladowanie, ochrone, prawde itd.

Pytamy ucznidw, ktére z tych znaczer mozna wykorzystaé do zinterpretowania
sceny filmowej i dlaczego?



Przewidywane odpowiedzi:

zto, zniszczenie — bo przeciez ptong dokumenty, ktére powinny pozosta¢ dla potomnych,
dla rodzin, to dowdd niemieckiej zbrodni;

meczenstwo, ofiara — w symboliczny sposéb ptong nazwiska ofiar obozu, ktérzy zgineli z
rgk Niemcow;

ochrona, prawda - pfongce dokumenty to réwniez symbol pamieci, ktérej nie mozna
zniszczyc, ona przetrwa wbrew wszystkiemu;

Na zakonczenie tej czesci lekcji rozmawiamy z uczniami o znaczeniu skrzydlatych stow
rekopisy nie ptona. Moga réwniez zabra¢ gtos uczniowie, ktérzy wczesniej wyszukali
informacji na ten temat.

Przewidywane odpowiedazi:

Stowa pochodzg z powiesci , Mistrz i Mafgorzata” Michaifa Buthakowa, w ktdrej tytutowy
bohater pali swojg powies¢, bo zostata skrytykowana przez cenzure komunistyczna.
Jednak wbrew spaleniu rekopisu, sfowa te méwig o tym, ze twdrczo$¢ pisarza staje sie
niesmiertelna przez to, ze kazde sfowo przechowuje on w swojej pamieci. A chocby nawet
udato sie go zgtadzi¢ - ,narodzi sie nowy” tworca, ktéry spisze historie otaczajgcego go
Swiata.

FAZA REALIZACJI

NA MOTYWACH OPOWIADANIA
WOLFGANGA KOHLHAASE ,WYNALEZIONY JEZYK”

Zdj. 1 Poczatkowy kadr filmu ,,Poufne lekcje perskiego”.

Podsumowujac, filmowy obraz ptongcych dokumentéw to symbol prawdy,
pamieci o wiezniach obozu. Choc listy zostaly spalone przez Niemcow, to
pamie¢ o ofiarach pozostaje w pamieci potomnych, w tym wypadku to
pamiec bohatera filmu, a jego opowiesci stuchaja inni.

Informujemy ucznidw, ze tematem naszych dzisiejszych zaje¢ jest PAMIEC.
.Poufne lekcje perskiego” to kolejny filmy opowiadajace o czasach Il wojny
$wiatowej. Film operuje obrazami, dlatego proponujemy uczniom prace z

konkretnymi kadrami filmowymi. Dzielimy klase na grupy, a kazda z nich
otrzymuje do analizy i interpretacji dwa kadry filmowe (Karty pracy 1-4):



1. Opisz, co widzisz w kadrach.
2. Co ten obraz symbolizuje, jakie tresci ukryte mozna z niego wyczytac?
3. Co te kadry méwig o pamieci, pamietaniu.

Przewidywane odpowiedzi:

Grupa 1.

Np. Oba kadry pokazuja wiezniéw przy pracy. Ich postacie s3 mafe, jest ich duzo. Sa
sportretowani w zbiorowosci (kamera jest ustawiona u gory, perspektywa lotu ptaka) i
przypominaja krzatajgce sie mrowki. Sg razem, obok siebie, a jednak kazdy z nich jest jakby
osobny, samotny. Nie rozmawiaja ze soba, sa bardzo skupieni na wykonywanej pracy.
Niewidoczne s3g ich twarze, nie wiemy, co przezywajg. Kadry moga symbolizowaé
bezdusznos¢ obozu, w ktérym kazdy cztowiek stawat sie tylko drobnym, niepotrzebnym
elementem. Wiezniowie byli wykorzystywani do pracy, zeby nie musieli za bardzo mysle¢ o
swoim potozeniu. Bohaterowie obu kadréw sg do siebie podobni, przezywajg ten sam los.
Filmy czesto pokazujg masowos¢, zbiorowosé, zeby ukazacé rozmiar zbrodni wojennej.

Grupa 2.

Np. Pierwszy kadr pokazuje brame obozu z ironicznym napisem, wieze strazniczg i dymigcy
komin. Drugi kadr prezentuje bawigcych sie przy ognisku, poza obozem Niemcdw, ktorzy
sg radosni, usmiechnieci. Ktos gra na akordeonie, a inni pija, jedza i Spiewajg. Wazniejsi
przetozeni siedzg na lezakach. Wsréd Niemcéw s3g réwniez kobiety. Oba kadry sa
kontrastowe, bo pierwszy pokazuje miejsce, w ktérym wieZzniéw sie zamyka i pilnuje, a
drugi pokazuje zabawe ich oprawcéw, jakby sytuacja wojny nic nie zmienita w ich
codziennym zyciu. Obrazy pokazujg radosnych katéw, podkreslajac ich bezdusznosé. Filmy
fabularne sporadycznie prezentuja takie ujecia, raczej pokazuje sie bestialskos¢ Niemcdw i
to, jak znecaja sie nad wieZniami. Natomiast te kadry przypominaja, ze Niemcy bawili sie,
rozrywka byfa dla nich wazna w czasie wojny.

Grupa 3.

Np. Oba kadry pokazujg gféwnego bohatera przy oknie. Linie pionowe i poziome w oknie
tworzg rodzaj kraty, zamkniecia i przypominajg o trudnej sytuacji. Twarz Gillesa jest smutna,
ale patrzy, obserwuje, chce widzie¢. Okna odgradzajg go od swiata, stanowig bariere.
Kadry sa symbolem samotnosci bohatera i jego ograniczen, bo jest wiezniem. Pokazuja
réwniez indywidualng, subiektywna pamigc.

Grupa 4.

Np. Kadr pokazuje wnetrze namiotu, w ktérym przy stotach siedzg zotnierze i inni ludzie.
Bohater filmu jest praktycznie niewidoczny, siedzi zgarbiony po prawej stronie. Drugi kadr
pokazuje jego twarz peftng pokory, zmeczenia, cierpienia. Odwotujgc sie do tresci filmu
wiemy, ze Gilles jest wreszcie bezpieczny, a pytany przez angielskiego oficera, ilu wigzniéw
przeszto przez obdz, odpowiada, ze moze 25 000 lub 30 000. Zwraca jednak uwage, ze
nazwiska sg w rejestrze, ktéry sam pisaf. Kiedy styszy o spalonych archiwach, podnosi
gfowe | zaczyna mowic: Aaron, Jakob, Ruth, Rebecca... To pamieé Gillesa, nazwiska
wieznidw obozu. Z jednej strony jego pamiec jest cenna, nawet bezcenna, ale wydaje sie
réwniez ciezarem (pochylona twarz, zamknigte oczy).



Po prezentacji wynikdw pracy ucznidw nauczyciel proponuje kolejny trop
interpretacyjny filmu — twércy filmu zbudowali pomnik pamieci dla wiezniéw
obozéw koncentracyjnych. Uczniowie wypowiadaja sie w swobodnej rozmowie.

Warto wspomnie¢, co na temat filmowej historii powiedziat sam rezyser: ,Moj
scenarzysta, llya Zofin, bedgc nastolatkiem w Zwiagzku Radzieckim, przeczytat w
niemieckojezycznej gazecie historig, ktdra zostata opisana w scenariuszu. Dopiero
pozniej okazato sie, ze podstawa tego artykutu byto opowiadanie Wynalezienie
jezyka Wolfganga Kohlhaase'a z 1952 roku. [...] Dodatem do tej historii wiecej

fragmentow innych historii o przetrwaniu, o ktorych sam styszatem wiele razy”!.

Rezyser zatem filmuje historie, ktéra staje sie uniwersalna i oddaje losy wielu
bezimiennych ofiar. W czasie wojny byto wielu ludzi, ktérzy nie pozostawiajac
zadnych $ladéw, znikneli, pozostajg nieznani, poniewaz np. archiwa i listy potrzebne
do Sledztwa zostaty spalone przez hitlerowcéw w obozach. ,Poufne lekcje
perskiego” kfadg nacisk na indywidualne losy, bo kazde ludzkie zycie jest wazne.

FAZA PODSUMOWANIA

Na zakonczenie lekcji prosimy ucznidw, aby wymienili inne tytuty znanych im
filmow, ktére podejmujg temat Zagtady.

Pytamy réwniez prowokacyjnie, czy powinny powstawaé kolejne filmy o tej
tematyce?

Na koniec nauczyciel moze podzieli¢ sie swoim swiadectwem, np.

Trzeba moéwi¢ o trudnych problemach Zagtady, powinny powstawac kolejne filmy o
Holokauscie. Umierajg ostatni swiadkowie i nie moga juz dawac swiadectwa tego,
co sami przezyli, zatem sztuka musi to robié. Filmy manifestuja to, ze
pamietamy. Cho¢ pewnych rzeczy nie mozna przedstawi¢ i nie powinnismy
odtwarzaé wstrzasajacych, bardzo drastycznych obrazéw Holokaustu, to sztuka
znajduje kolejne sposoby przedstawiania tego, czego realnie przedstawic sie chyba
nie da (np. film Laszlo Nemesa ,Syn Szawfa”, ktéry pokazuje prace
Sonderkomando, nie pokazujgc praktycznie wnetrza krematorium). Film Perelmana
pokazuje z szacunkiem cierpienie ofiar, cho¢ stosuje ironie, komizm, absurd, patos,
a poczatek historii wydaje sie nawet surrealistyczny — Zyd, ktéry udaje Persa...

Karty pracy:
Grupa 1.
1. Opisz, co widzisz w kadrach.

2. Co ten obraz symbolizuje, jakie tresci ukryte mozna z niego wyczytac?
3. Co te kadry moéwig o pamieci, pamietaniu.

L' M. Kohler, Trauer & Humor - Vadim Perelman Uber "Persischstunden". Ein Interview mit Vadim Perelman Uiber seinen
Film , Persischstunden”, https://www.filmdienst.de/artikel/43913/interview-vadim-perelman-uber-persischstunden

[dostep: 13.02.2021]



https://www.filmdienst.de/artikel/43913/interview-vadim-perelman-uber-persischstunden

zdj. 2-3

Grupa 2.

1. Opisz, co widzisz w kadrach.
2. Co ten obraz symbolizuje, jakie tresci ukryte mozna z niego wyczytac?
3. Co te kadry moéwig o pamieci, pamietaniu.
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KAZDEMU, CO MU SIE NALEZY

Sto tysiecy pszczotek bzyczy wokot niej Zdj . 4_ 5




Grupa 3.

1. Opisz, co widzisz w kadrach.
2. Co ten obraz symbolizuje, jakie tresci ukryte mozna z niego wyczytac?
3. Co te kadry moéwig o pamieci, pamietaniu.

Zdj. 6-7

Grupa 4.

1. Opisz, co widzisz w kadrach. Odwofaj sie réwniez do sceny filmowe;.
2. Co ten obraz symbolizuje, jakie tresci ukryte mozna z niego wyczytac?
3. Co te kadry moéwig o pamieci, pamietaniu.

Zdj. 8-9




